
4. Narrativa medieval en prosa

4.1 Primeras manifestaciones. Alfonso X

Las  primeras  manifestaciones de  la  prosa  son  de  finales  del  siglo  XII  y  comienzos  del  XIII: 
consisten en traducciones de la Biblia, crónicas, documentos jurídicos, etc. Son obras sin intención 
literaria.
La consolidación de la prosa se debe al rey Alfonso X (1221-1284). Este alentó la actuación de la 
Escuela de Traductores, que  tradujo del árabe y del hebreo obras científicas y filosóficas de la 
antigüedad clásica y de científicos árabes. Además, el propio rey dirigió la elaboración de obras de 
diferente temática:

− históricas: Estoria de España
− Legales: Siete Partidas
− Científicas: Lapidario
− Recreativas: Libro del ajedrez

4.2 Primeras manifestaciones de la prosa literaria. Las colecciones de ejemplos

Las primeras manifestaciones de la prosa literaria son las colecciones de ejemplos. Se inician en el  
siglo XIII y perduran hasta el siglo XIV. Los ejemplos son cuentos con moraleja, recurso puesto de 
moda por la iglesia como medio para transmitir la enseñanza de valores morales. Las primeras 
colecciones  de  este  tipo  recogen  cuentos  orientales,  originarios  de  la  India  y  difundidos  en  la 
península por los árabes. Estas colecciones presentan un marco narrativo que sirve de pretexto para 
el relato de los cuentos. Las colecciones más importantes son: 

• Sendebar: obra en la que los cuentos son narrados por los sabios de una corte y por una 
concubina al rey para intentar convencerle sobre una decisión que debe tomar. 

• Calila e Dimna: un filósofo da consejos a su rey por medio de cuentos, protagonizados por 
animales.

4.3 El siglo XIV. Don Juan Manuel

El escritor más importante de obras narrativas en prosa en el siglo XIV es Don Juan Manuel (1282-
1348), que era sobrino de Alfonso X. Él escribió varias obras en prosa entre las que están:

− El libro del caballero y el escudero: donde se cuentan los consejos y enseñanzas que un 
caballero le proporciona a un escudero.

− El  libro  de  los  estados:  donde desarrolla  su  visión  de  la  sociedad  que  es  reflejo  de  la 
concepción medieval en la que se diferencian tres estamentos: los nobles, encargados de la 
defensa; los eclesiásticos, encargados de lo espiritual; y los campesinos, responsables del 
suministro de alimentos.

Su libro más importante es el  Libro de Patronio o el Conde Lucanor. Esta obra se compone de 
cinco  partes.  La  parte  I  es  la  más  importante:  está  formada  por  51  cuentos  que  recogen  las 
enseñanzas de un maestro -el criado Patronio- a su discípulo -el Conde Lucanor.  Siempre presentan 
la misma estructura:

− El conde le plantea un problema a Patronio.
− El criado le narra un cuento del que se deriva la solución.
− Al final  don Juan  Manuel  se  introduce  en  tercera  persona y  resume la  moraleja  en  un 

pareado.
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Hay cuatro partes más formadas en general por reflexiones y pensamientos morales y cristianos.

4.4 La novela en el siglo XV

Los dos géneros dominantes, la novela caballeresca y la novela sentimental, recogen los grandes 
ideales de la sociedad cortesana, el ideal caballeresco y el ideal amoroso.

4.4.1 La novela caballeresca

Narra las aventuras de un caballero andante, fiel a su dama y defensor de la justicia, que realiza un 
viaje en el que se enfrenta a diferentes pruebas. En este tipo de obras suelen aparecer personajes 
fantásticos, como gigantes o hechiceros con poderes sobrenaturales. El origen de estas novelas se 
encuentra en el mundo de la materia de Bretaña, con las historias del rey Arturo y los caballero de la 
mesa redonda.
La obra más importante es el  Amadís de Gaula. Narra las aventuras del caballero Amadís y los 
obstáculos con los que se encuentra para casarse con su amada Oriana. La acción combina sitios  
reales (España, Irlanda) y otros fantásticos y espacios abiertos (los del viaje) con espacios cerrados, 
de tipo cortesano.
Las novelas de caballería tuvieron un gran éxito y fueron leídas no sólo por los cortesanos, sino 
también por las capas medias de la sociedad.

4.4.2 La novela sentimental

Son obras más bien breves que se concentran en el análisis de los estados emocionales y de los  
conflictos de los personajes, que se lleva a cabo por medio de cartas (son novelas epistolares). Estas 
obras estaban dirigidas fundamentalmente a un público cortesano.
Son historias amorosas con desenlace triste: la muerte del enamorado o su desesperación. La dama 
suele mostrarse cruel frente al  caballero.  En cuanto al  estilo,  se emplean recursos típicos de la 
poesía cancioneril como: antítesis, derivaciones, políptotos, paradojas y alegorías.
La obra más importante es Cárcel de amor, de Diego de San Pedro. 
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5. La Celestina

5.1 Ediciones 

Se publicó por primera vez en 1499 con el nombre de Comedia de Calisto y Melibea (compuesta de 
16 actos) pero la versión definitiva se publicó hacia 1502 con el título de Tragicomedia de Calisto y  
Melibea, con cinco actos más (21 actos).

5.2 Autores

El autor del primer acto es desconocido, aunque se piensa que pudo ser Rodrigo Cota, escritor del 
siglo XV. El resto de la obra es de autoría de Fernando de Rojas, el cual en el prólogo afirma que 
encontró el primer acto y que como le gustó decidió completar la obra. 
Fernando de Rojas (h. 1473-1541), natural de la Puebla de Montalbán (Toledo) estudió Derecho y 
trabajó como jurista en Talavera de la Reina. Era de origen judío y vio cómo algunos familiares 
suyos fueron perseguidos por la Inquisición, entre ellos, su propio padre.

5.3 Partes de la Celestina

El texto se compone de:
– una carta del autor a un amigo (donde cuenta Fernando de Rojas que se encontró el primer 

acto y decidió continuarlo)
– unos versos acrósticos que revelan el nombre de Fernando de Rojas como autor
– el argumento
– los 21 actos
– unos versos finales del corrector, Alonso de Proaza.

5.4 El argumento

Calisto, rechazado por Melibea, sigue el consejo de su criado Sempronio y acude a Celestina, la 
cual consigue que Melibea tenga un encuentro amoroso con Calisto. Los dos criados le exigen a 
Celestina que les dé su parte delregalo que le ha hecho Calisto (un collar), pero ella se niega y los  
criados tras un forcejeo la matan, por lo que son ajusticiados.  
Tras su primera cita amorosa, Calisto, al dejar a Melibea, se cae de una escala que había usado para 
pasar por encima del muro del jardín de la casa de Melibea y se mata; a continuación, Melibea se 
suicida y su padre, Pleberio, cierra la obra con su lamento.
En la edición ampliada, los enamorados no mueren inmediatamente tras la primera noche de amor, 
sino otra noche en la que Calisto baja a defender a sus criados cuando estos son atacados por unos 
matones que han contratado las pupilas de Celestina,  Areúsa y Elicia,  deseosas de vengarse de 
Calisto. 

5.5 El género

Se discute si es drama o novela. De drama tiene el que está construida sólo con los diálogos de los 
personajes, pero no es una obra representable y por su extensión  y por los frecuentes cambios de 
espacio y tiempo se aproxima más a lo que se entiende por una novela. 
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5.6 Fuentes

El modelo genérico es la comedia humanística, obra propia de los ambientes universitarios, escrita 
sin intención de ser representada, que se difundía por medio de la lectura en voz alta. Eran obras de 
tema amoroso, escritas en latín, como ejercicio de estilo.
Otras fuentes en las que el autor se inspiró para la construcción del libro son:

• El libro de Buen Amor: Trotaconventos le sirve para crear la figura de Celestina.
• La poesía cancioneril: de donde toma la ideología del amor cortés que expresa Calisto y 

algunos recursos retóricos.
• La  novela  sentimental:  Calisto  presenta  de  forma  paródica  rasgos  parecidos  a  los  del 

protagonista masculino de este tipo de relatos.

5.7 El amor

Es el tema fundamental de la Celestina y es un tema complejo en el que se observan los siguientes 
aspectos:

• El amor tal como aparece en  la Celestina es amor sexual, es decir, está siempre unido al 
deseo físico.

• En la figura de Calisto, al principio de la obra, el amor aparece como una parodia del amor 
cortés,  cuyas  reglas  Calisto  pretende  seguir:  Calisto  se  enamora  de  Melibea  de  manera 
fulminante y se enfrenta con la crueldad de la dama, que lo rechaza, y como consecuencia 
cae enfermo de amor. Pero rápidamente Calisto incumple las reglas del amor cortés, por 
ejemplo, no guardando el secreto de su amor o recurriendo a una alcahueta.

• En Melibea, el amor es una forma de locura, una fuerza irresistible que se impone a la razón. 
En esa época,  algunos moralistas consideraban al  amor como una forma de enajenación 
mental que podía llevar a la muerte, que es justamente lo que le ocurre a Melibea.

• El papel de la magia: La alcahueta hace uso de la  philo-captio, práctica para provocar la 
pasión amorosa; para ello, Celestina conjura al demonio.

• La  increpación  al  amor:  Pleberio  ataca  duramente  al  amor  al  suicidarse  su  hija, 
considerándolo origen de todos los males.

5.8 Personajes

Cada uno de los personajes posee una personalidad propia y claramente definida:
– Calisto: Al principio es más cómico que trágico, ya que se representa su pasión como una 

parodia del amor cortés, pero progresivamente se va transformando en verdadera pasión. 
Aparece como un joven noble impulsivo y caprichoso, que además adopta una actitud pasiva 
ante el rechazo de Melibea.

– Melibea: Es el personaje trágico de la obra. Melibea es una mujer impulsiva y apasionada. 
En Melibea  no  se observa  arrepentimiento,  ni  siquiera  tiene  conciencia  del  pecado que 
supone el suicidio.

– Celestina: Es una vieja que hace un negocio de los deseos de los demás, a los que controla 
con el sexo. Hechicera. Inteligente y sabe convencer con la palabra.

– Sempronio y Pármeno: Sempronio es el criado desleal, que pone a Calisto en manos de 
Celestina. Pármeno es un personaje más complejo: es un criado que quiere proteger a su 
amo, pero acaba actuando contra él a causa de su ingratitud.
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– Elicia y Areúsa: Son las prostitutas, que conforman el mundo en el que se mueve Celestina, 
quien las utiliza para conseguir sus propios fines.

– Pleberio y Alisia: Solamente el padre adquiere relevancia al final con su lamento en el que 
increpa al amor.

5.9 Estilo

Como es una obra totalmente dialogada, en primer lugar tenemos que hablar de las características 
que presentan los diálogos. Encontramos tres modalidades:

– intervenciones largas y retóricas, con réplicas extensas e intervenciones breves de cortísimas 
réplicas y contrarréplicas (de tono coloquial).

– Monólogos:  exposición  de  sus  pensamientos  y  de  sus  intenciones;  sueles  ser  también 
parlamentos extensos, de tono elevado.

– Apartes: mecanismo que sirve para mostrar la hipocresía de determinados personajes (los 
criados y Celestina) y su verdadero pensamiento.

Uno de los rasgos más característicos del estilo de  la Celestina y que le proporciona una gran 
sensación de realismo es que la mayoría de los personajes adecuan su lenguaje a la situación y al 
personaje con el que hablan. 
En  cuanto  a  los  recursos  retóricos,  abundan  -sobre  todo  cuando  emplean  el  tono  elevado-  las 
anáforas, exclamaciones, repeticiones, antítesis, interrogaciones retóricas, etc.
Además, son muy frecuentes:

– las sentencias (frases tomadas de obras de autores importantes sin citarlos).
– los refranes: reflejo del pensamiento popular, que brindan  comicidad.

5.10 Finalidad

Los críticos no se ponen de acuerdo sobre cuál fue la intención de Fernando de Rojas al escribir la  
Celestina:

a)  Para  algunos,  posee  intención  moralizadora:  de  acuerdo  con  lo  que  dice  el  propio 
Fernando de Rojas en el prólogo, quiere advertir contra las alcahuetas y los malos sirvientes, 
así como contra los locos enamorados que pretenden que su Dios es su dama.
b) Para otros críticos, la Celestina muestra una visión desengañada y pesimista del mundo, 
en el que el hombre se halla desamparado e indefenso frente al destino. 
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